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PROBLEMY WIEDZY O SPOLECZENSTWIE
A ZASADA HISTORYZMU: ASPEKTY METODOLOGICZNE

Swiatopogladowe i metodologiczne znaczenie zasady historyzmu jako
sposobu ujecia zjawisk spotecznych stanowi tradycyjny juz problem filo-
zofii marksistowsko-leninowskiej, wielokrotnie i wszechstronnie badany
i przedstawiany w literaturze przedmiotu. Swiadomos¢ historyczna i po-
czucie historii, wystgpujace u kazdego czlowieka, zmusza do bardziej
uwaznego przyjrzenia si¢ sensowi i funkcji historyzmu jako sposobowi po-
znania roznych form dzialalno$ci i przemian spotecznych. Szczegélnie
istotng cechg idei historyzmu jest krytycyzm jako dazenie do oceny
optymalnie obiektywnej, jako sposob badania filozoficznego. Kolejne za-
stosowanie zasady historyzmu w poznaniu naukowym zaklada potrzebe
krytyki jako koniecznej cechy dyrektywy metodologicznej. Znaczy to,
ze w zakresie wiedzy o spoteczenstwie moze by¢ pomocna tylko kry-
tycznie pojeta terazniejszo$¢, szczegdlnie dla wstgpnego namystu nad
tym, co jest i oceny przesztosci oraz przy uwydatnianiu ogélnych kierun-
kow, tendencji, jakie ewentualnie pojawig si¢ w przysztosci.

Wydaje si¢ nam jednak, ze mimo to, iz zasada historyzmu — o czym
daje $wiadectwo literatura przedmiotu ! — znalazta si¢ w centrum wielu
rozlegtych badan — to jednak problem wzajemnych relacji migdzy jego
(to jest historyzmu) uniwersalnymi oraz $ciS$le naukowymi przejawami
zostal rozwigzany w sposob niezadowalajacy. W wigkszosci prac roz-
strzasane jest przede wszystkim ogdlnonaukowe znaczenie historyzmu.
Jego Sscisle (czyli w wezszym znaczeniu) naukowe funkcje badane sg
znacznie rzadziej. Wzajemny zwigzek migdzy ogoélnonaukowsg i specja-
listycznonaukowa trescig zasady historyzmu nie byl czestym przed-
miotem zainteresowania. Niektore watki pojawiajace si¢ w tym zakre-
sie, sytuuja owe badania w obrebie metodologii historii.

I Patrzz V. M. Mezjev: Naulnyj istorizm kak metod poznanija. W:

Istoriceskij materializm kak metodologija poznanija i preobrazovanija obsces-
tvennoj zizni. Moskva 1987; E. L. Certkova: K voprosu ob istorizmie w so-
cialnom poznanii. W: Naucnye i nenaucnye formy w socialnom poznanii. Mo-

skva 1986.
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Nieco nizej zwrocimy uwage na konkretne rezultaty ze wskazanego
obszaru. W tym miejscu mozna stwierdzi¢, ze zastosowanie zasady histo-
ryzmu wzbogacito nauke¢ o historii wydobyciem jej specyficznych wiasci-
wosci 1 jednoczesnie pozwolito pozna¢ uniwersalne wihasciwosci $cisle nau-
kowego historyzmu.

W ninigjszym artykule podjeliSmy probe przebadania historyzmu
celem jak najpehlniejszego scharakteryzowania jego uniwersalnego zna-
czenia dla wiedzy o spoteczenstwie oraz okreslenia funkcji w zakresie
dyscyplin szczegolowych, takich jak estetyka czy teoria sztuki. Podsta-
wowe zadanie artykulu polega na wykazaniu jedno$ci tego, co w hi-
storyzmie uniwersalne i jednostkowe w zakresie roznych obszarow wie-
dzy o spoteczenstwie oraz na wskazaniu, iZ mozna go stosowaé W roz-
maitych ujeciach: ogodlnofilozoficznym, estetycznym, a takze w zakresie
wiedzy o sztuce.

I. UNIWERSALNOSC ZASADY HISTORYZMU

Historyzm jako forma mys$lenia nie jest cechg o charakterze idioge-
netycznym. Pojawia si¢ on dopiero na okreslonym etapie rozwoju spo-
lecznego, kiedy dynamika procesu historycznego staje si¢ dostrzegalna
i tradycja przestaje by¢ podstawowym regulatorem stosunkow mig-
dzyludzkich i aktywnosci cztowieka.

To, co nowe w sposob wiadczy wkracza w zycie, nadaje empiryczng
oczywisto$¢ zmianom zachodzacym w spoteczenstwie za zycia jednego
pokolenia. Zmiana tempa rozwoju spolecznego uwidocznila si¢ w sposob
szczegOlnie jaskrawy w epoce kapitalizmu. Wlasnie ta epoka =zaczela
ksztattowaé historyczny charakter poznania potocznego, a takze stoso-
wac historyzm w teoriach spotecznych, a zwlaszcza jego szczego6lng
forme, to jest historyzm burzuazyjny. Osobliwoscia wczesnych form tego
swiatopogladu i metodologii badan w zakresie zycia spolecznego jest em-
piryzm, to jest empiryczna fiksacja oczywistego faktu przemian spolecz-
nych. Historyzm podczas prob stworzenia refleksji teoretycznej prze-
ksztalcal si¢ w formg §wiatopogladowa; od skrajnego optymizmu i wiary
w staly rozw6j wschodzacej burzuazji do pogladéow wskazujacych cy-
kliczno$¢ zmian spotecznych, nieuchronnie nastepujacymi za nig perio-
dami rozkwitu i upadku. Najdojrzalsza forma burzuazyjnego historyzmu
urzeczywistnia si¢ w klasycznej filozofii niemieckiej, dzigki czemu re-
zultaty rozwazan w zakresie danego problemu urosty do rangi istotnych
i glebokich uogdlnien. Widziano, z punktu widzenia nowego zalozenia,
w historii juz nie tylko proste zmiany, lecz rozw¢j (wszechstronnie scha-
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rakteryzowany przez Hegla), razem z jego zrodlami, silami nape-
dowymi i kierunkiem zgodnym z prawami dialektyki.

Heglowska Kkategoria historyzmu, ktorej doniostos¢ zaznaczyla si¢
takze u Engelsa, stanowi szczytowe osiggnigcie w calej historii
filozofii burzuazyjnej. Przy czym dla Heglowskiego historyzmu zna-
mienne jest zwrdcenie si¢ w kierunku duchowych przejawéw, niezalez-
nych od indywidualnego poznania (moralno$ci, prawa, religii, sztuki)
i historii $wiata, rozumianej jako obiektywizacja absolutu?. Wykiady
Hegla z filozofii sztuki — jak podkre$la W. F. A s m u s — przeksztal-
city sie w filozoficzny obraz historii sztuki, zas wyklady z filozofii reli-
gii — w filozoficznie interpretowanq historie religii itd’, ale przy tym
wszystkim Ow historyzm miatl charakter spekulatywny. W. F. A s m u s
ukazuje jednoczesnie ogromne wartosci i wolajgce o pomste niedocigg-
nigecia Heglowskiego historyzmu. Z jednej strony stwierdza, ze: tak jak
wszystko co jest u Hegla , historyczne” i , empiryczne”, jest przedsta-
wione zawsze w kontekscie pryncypialnej analizy filozoficzno-dialektycz-
nej. Z drugiej za$ strony uwaza, ze idealizujgca typologia... znamiono-
wala bezwzgledny, bezczelny gwalt na , historii empirycznej”™. Oceny
zawarte w pogladach W. F. A s m u s a charakteryzuja Heglowski hi-
storyzm w kontekscie epoki klasycznego idealizmu niemieckiego 1 w
zwigzku z tym majg istotne znaczenie dla wspolczesnego rozumienia hi-
storyzmu.

Poheglowski historyzm burzuazyjny zagubil swoja wzgledng jedno-
rodno$¢ i zaistniat w dwoch formach w postaci historyzmu obiektywnego
1 historyzmu subiektywnego.

Pierwszy typ $wiatopogladu i orientacji metodologicznej zaktadal,
kontynuujac  tradycje¢ Heglowska, obiektywno-idealistyczne podstawy
rozwoju zjawisk spotecznych.

Drugi natomiast, rozpowszechniony w koncu XIX wieku i zajmu-
jacy kluczowa pozycje w metodologii, sktanial si¢ w kierunku relaty-
wizmu, ku obiektywno-idealistycznemu wyjasnianiu proceséw rozwoju.
Wypracowal wiele zatozen metodologicznych istotnych dla wiedzy o spo-
leczenstwie. Przesadnie podkre§lal jednak znaczenie indywidualnosci,
osobowosci 1 subiektywnosci.

Wynikiem owego nastawienia bylo skoncentrowanie si¢ nauk hu-
manistycznych na historii pojmowanej jako kultura, czy inaczej na kul-

2 Patrzz N. V. Motrosilova: Put Giegiela r. ,Naukie Logiki”. Moskva
1984, s. 222—223.

3 V. F. Asmus: Marks i burfuaznyj istorizm. W: Idem: Izbrannye filosof-
skie trudy. Moskva 1971, s. 279.

4 Ibidem, s. 280.
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turze rozumianej jako historia. Podobne stanowisko, charakterystyczne
na przyktad dla W. D i 1t h e y a, badenskiej szkoly neokantyzmu, zo-
staly nazwane kulturocentryzmem czy historycyzmem 3. Kulturocentry-
styczna (historycystyczna) orientacja w zakresie wiedzy o spoteczen-
stwie zmierzala do zautonomizowania si¢ w stosunku do stanowisk po-
zytywistycznych, naturalistycznych, uzasadniajac  wartosciujacy  sens
nauk humanistycznych, odrézniajac je w ten sposéb od nauk przyrod-
niczych. W zwiazku z tym owa orientacja usankcjonowala nowe specy-
ficzne metody: uczucie, rozumienie, indywidualizacje oraz przeciwsta-
wienie ich gtownym obiektywnym zasadom nauk przyrodniczych.

Wytrwate dazenie do oddzielenia nauk o czlowieku, kulturze i hi-
storii od nauk o przyrodzie, a w niektérych koncepcjach (na przyktad
u Rickerta) i od nauk o spoleczenstwie, tlumaczy si¢ w znacznej
mierze ograniczono$cig subiektywno-idealistycznego spojrzenia na hi-
storyzm. Owo ograniczenie polega na:

1. Zawgzeniu sfery historyzmu do dziatalnosci jednostki ludzkie;j.
W koncepcji historyzmu odmoéwiono racji bytu tym procesom, w ktorych
w roli podmiotu wystepuje klasa albo spoteczenstwo jako calos¢, to zna-
czy traktuje si¢ owe procesy w sposob quasi-przyrodniczy, a naturalny
ich rozw6j albo im zaprzecza, albo je potwierdza. Jednakze przebiega on
w tak znikomym zakresie, iz nie jest to godne analitycznej uwagi.

2. Odrzuceniu tego rozumienia historyzmu, ktory jest charaktery-
styczny gtownie dla mysli burzuazyjnej, dla niemieckiej filozofii kla-
sycznej: a przede wszystkim na takim pojmowaniu rozwoju ukierunko-
wanych przemian, ktoére nawigzuje do tej formy emiryzmu, jaka sprowa-
dza si¢ jedynie do konstatacji zmienno$ci czlowieka i najblizszego oto-
czenia. Dlatego tez w tej postaci historyzmu brakuje prezentacji kie-
runku historycznego oraz stwierdzenia, ze pocigga on za soba nieu-
chronne zaprzeczenie rozwoju, a przede wszystkim rozwoju rdéznorod-
nych, autonomicznych sfer dziatalnosci cztowieka i spoteczenstwa.

3. Zaistnieniu niebezpieczenstwa relatywizmu, wyraznie wynikajg-
cego z przedstawionych wyzej ograniczen. Istotna jest tu proba zwal-
czenia przez Rickerta obiektywno-idealistycznego wyjasniania  pro-
blemu warto$ci, zmierzajaca do przezwyci¢zenia relatywizmu wlasnie
poprzez odwotanie si¢ do wartosci. Warto§¢ w tym znaczeniu zatraca
swoja realng tre§¢ spoteczng 1 nasyca si¢ transcendentalnym, pozahi-
storycznym sensem. Przeciwstawienie rozumienia wyjasnianiu W nau-
kach humanistycznych jest takze wynikiem przyjecia danego typu hi-

> V. G. Fedotova: Ponimanie w sistieme metodologiceskich sredstv so-
vremennoj nauki. W: Objasnienie i ponimanie w naucnom poznanii. Moskva 1983,.
s. 87—119.
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storyzmu, ktory jest bliski relatywizmowi. Tlumaczy si¢ na tej pod-

stawie fakty spoteczne w aspekcie historyzmu — dopuszczajac mozliwosé
interpretacji tylko tych zjawisk spolecznych, ktére nie poddaja sie¢ re-
latywizacji i ktore posiadaja cechy trwato§ci — poprzez odwotanie si¢ do

objawow 1 $wiadectw prawidlowosci historycznych. W ten wlasnie spo-
sob odrzuca si¢ koncepcje niestatosci, zmiennosci, koncepcje utrzymujace
istnienie niepowtarzalnego sensu, to jest sensu, ktory (w mysl odrzu-
conych koncepcji) moze stanowi¢ jedyna podstawe do badania i rozu-
mienia.

Podmiotowy historyzm metodologii burzuazyjnej, aprobujacy szcze-
golny status zjawisk kulturowych i ich relatywna warto$¢, stanowi cha-
rakterystyczng osobliwos¢ jednego z gldwnych kierunkow burzuazyj-
nej wiedzy o spoteczenstwie, kierunku wyraznie nie uformowanego,
ale — w sensie S$wiatopogladowym i metodologicznym przeciwstawnego
orientacjom racjonalistyczno-pozytywistycznym.

Ograniczona objetos¢ artykulu nie pozwala odstoni¢ wszystkich
wlasciwosci 1 odcieni historyzmu burzuazyjnego, a w szczeg6lnosci hi-
storyzmu dwudziestowiecznego. Wskazemy jedynie, ze w swoich podsta-
wowych tendencjach powtdrzyl on i wzmocnit najbardziej kontrowersyj-
ne i sprzeczne strony historyzmu burzuazyjnego z XIX stulecia. Odroz-
nienie historyzmu marksistowskiego od burzuazyjnego nie polega na
prostym rozwazeniu kategorii rozwoju, a tym bardziej kategorii zmien-
nosci, a przede wszystkim na odkryciu prawidlowosci ruchu i rozwoju.
Materialistyczne pojmowanie historii napeilnia zasade historyzmu nowa
trescig tak w $wiatopogladowym, jak i w metodologicznym ujgciu. Mark-
sizm  przeciwstawia empiryzmowi, utrwalajgcemu jedynie istnienie
zmienno$ci, mozliwo§¢ zaistnienia logiki historii. Marksizm przeciwstawia
si¢ abstrakcyjnej formie historyzmu, wlasciwej H e g 1 o w i, za pomoca
konkretnych 1 zarazem wuogoélniajacych pojg¢ formacji spoteczno-ekono-
micznych. Trzymaé si¢ historyzmu marksistowskiego — to znaczy uzna-
wac prawidlowosci zmian zachodzacych w obrgbie formacji spoleczno-
-ekonomicznych, widzie¢ w historii proces naturalno-historyczny, anali-
zowa¢ wszelkie zjawiska z punktu widzenia ich zwigzku czy przynalez-
no$ci do okreslonej formacji; to znaczy okres$lic jego miejsce w ogolno-
$wiatowej historii, wydzielajac w nim okreSlone etapy rozwoju, znaj-
dujac w nich fazy o najwigkszej dojrzatosci, ktore pozwolityby sadzi¢
o zjawiskach spolecznych w catosci pojetej jako jedno$¢ przesziosci, te-
razniejszosci 1 przysztosci. Istotnym momentem historyzmu jest wpro-
wadzenie zalozen logicznych w namyst nad historig. Afirmuje to zasad-
no$¢ wypowiadania sadéw o nizszych fazach rozwoju spoleczenstwa na
podstawie znajomosci faz wyzszych, a nie na odwrét (to jest okreslanie
faz wyzszych z punktu widzenia faz nizszych — przyp. J. K. ), jak mnie-
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mali badacze przedmarksistowscy. Zasada takiego ujgcia polega na tym,
ze analizowane zjawisko spoteczne znajdujace si¢ na wyzszym etapie
rozwoju zawiera juz na tyle rozwinigte tendencje i mozliwosci, ze o0sig-
ga logiczng klarowno$§¢ i1 moze by¢ uznawane za punkt wyjSciowy dla
sadow o przesztosci, a takze dla sadow o terazniejszo$ci i przysziosci.
Tym wiasnie roézni si¢ konkretny (nie spekulatywny — przyp. J. K. )
historyzm marksistowski od abstrakcyjnego historyzmu burzuazyjnego,
pojmujacego rozwo6j jako akumulatywny, logicznie jednorodny proces,
nie majacy wlasciwych sobie faz dojrzatosci.

Zasada historyzmu nabywa w zwigzku z powyzszym uniwersalnego
sensu $wiatopogladowego i metodologicznego, ma zastosowanie nie tylko
w filozofii marksistowskiej, w estetyce, etyce, w metodologii nauk spo-
lecznych, ale tez w przeobrazeniach spotecznych, twodrczosci artystycznej
itd. Praktyczny charakter historyzmu polega na tym, ze z historycznego
punktu widzenia, zwigzek przesztosci z przyszioscig, uwzglednia rozwoj
spoteczenstwa w sposdb calo$ciowy, zaktada, ze sprzecznosci leza u pod-
staw kazdego rozwoju i powodzenia kazdej dziatalnosci. Teraz widzimy,
to jest mozemy zrozumie¢, w jaki sposob literatura, prasa, publicystyka,
kino, telewizja, stawia problemy przebudowy i przyspieszenia rozwoju
spoteczenstwa w zwiazku z wykorzystaniem przesztosci, zdobyczy kultu-
rowych i na czym polega walka o spoteczng pami¢¢ historyczna, o jej
prawdziwg, rzetelng tres¢. Uniwersalny charakter historyzmu powoduje,
iz jego poznanie i zastosowanie jest najtrudniejseze, gdy zachodzi ko-
nieczno$¢ konkretyzacji. Historyzm zaktada istnienie roznorodnych, tak
obcych, zewnetrznych, jak 1 specjalistycznych, immanentnych wlasci-
wosci poznawczych w rozlicznych obszarach wiedzy spotecznej. 1 przede
wszystkim, jak juz zaznaczyliSmy, to wlasnie dorazny interes okresla
jego zastosowanie w historii jako nauce. Mianowicie tutaj wlasnie istniato
zasadnicze niebezpieczenstwo polegajace na przyjeciu za przejaw histo-
ryzmu naukowego pospolitych przemian, zwigzanych 2z przebiegiem
mniej istotnych procesow spotecznych. Sami historycy szukajacy kano-
nu metodologicznego wlasnego przedmiotu doszli do wniosku, ze histo-
ryzm jako taki zaistnieje, gdy znajdzie w historii podstawy logiki —
w historii, czyli w takich historycznych zjawiskach, sytuacjach, okre-
sach, ktére mozna byloby okreslic jako klasycznie dojrzate i bliskie /lo-
gicznej doktadnosci. Przypominamy, ze wlasnie wyzsze formy rozwoju
zawierajg klucz do zrozumienia nizszych.

Dana wlasciwo$¢ historyzmu, specyficzna dla historii jako nauki,
byta nazwana zasada maksymalizacji. Odzwierciedla ona to, co naj-
bardziej charakterystyczne dla historyzmu w zakresie historii 1 refleks;ji
nad historig. Rownocze$nie okazuje si¢, ze zasade historyzmu mozna sto-
sowa¢ do badan w zakresie kazdego obszaru wiedzy o spoteczenstwie.
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Jednakze trzeba podkreslic, iz kazdy obiekt analizy musi przej$¢ odpo-
wiednig droge rozwoju, osiggnag¢ wiasciwy, adekwatny poziom dojrza-
losci, aby mogt zaistnie¢ jako podstawa do badan tendencji i kierunkow
przeobrazen w zakresie roznych dziedzin aktywno$ci spolecznej, twor-
czej.

Skoro do badan réznych przejawow dziatalnoSci mozna' zastosowac
rozmaite aspekty czy formy historyzmu, przeto mozna sadzi¢, iz moze
on zosta¢ zastosowany rowniez w obrgbie nauki o sztuce. W zwigzku
z tym chcieliby$Smy pokaza¢, jak w tej dziedzinie wiedzy funkcjonuje ka-
tegoria historyzmu, rézne jego warianty i osobliwosci. Sadzimy, ze po-
zwoli to zrozumie¢ w sposOb bardziej pelny, uniwersalny charakter tej
kategorii.

II. METODOLOGICZNE ZNACZENIE HISTORYZMU W NAUKACH O SZTUCE

W wielu dyscyplinach filozoficznych historyzm zastosowany zostat
jako narzgdzie metodologiczne stuzace do rozwijania tych dziedzin. Od-
nosi si¢ on tez w sposoéb adekwatny do krytyki tworczosci artystycznej
i roli sztuki w zyciu spotecznym.

Wspolczesna estetyka zbyt czesto popada w scholastyczne teore-
tyzowanie, odrywajac si¢ od potrzeb krytyki sztuki i samej sztuki. I tak
na przykltad obecnie, przy ocenie wspodlczesnego stanu literatury ra-
dzieckiej w prasie, podkresla si¢ slusznie, ze zapomniano o wielu jej
estetycznych aspektach. Znany radziecki badacz P. A. Nikotajew
pisal, ze: Obecne istotne potrzeby dotyczq wyjasnienia znaczenia logicz-
nych form myslenia i rozbudowy ich funkcji we wspolczesnej nauce oraz
w  réznych formach sztuki’: Artykut P. A. Nikotajewa zabrzmiat
jak wyrzut pod adresem historykow i1 krytykow sztuki. Ale nie mozna
nie zauwazy¢ w nim wskazania na niektore trudno$ci estetyki, na jej
niedostateczng zdolno$¢ do urzeczywistnienia w konkretnym historycz-
nym planie swojej metodologicznej podstawowej roli w krytyce sztuki
i budowy wiedzy o sztuce. Ow niedostatek czy trudnosci wynikaja z tego,
ze nie ujawniono w pelni metodologicznej roli, jaka odgrywa zasada
historyzmu w samej estetyce w zakresie spojrzenia na proces tworczy
jak na cato$¢ ukazujacg rozmaite stopnie dojrzatosci tych czy innych ten-
dencji w sztuce (... ).

Proba przedstawienia niedostatecznie dojrzalego zjawiska arty-
stycznego jako juz w petni dojrzatego, jest brzemienna w powazne bledy

¢ P. A. Nikolajev: Kritika kak nauka. ,Literaturnaja Gazeta” 22 oktiabria
1985, s. 4.
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metodologiczne. (... ) Teoretyk literatury — na przyktad z podobnym na-
stawieniem metodologicznym przy analizie genologicznej — widzi swoje
podstawowe zadanie w okresleniu rodzaju czy stopnia oryginalno$ci
dzieta 1 jesli napotyka trudnosci w jego realizacji, to zawsze ich przy-
czyn¢ upatruje w sobie, uwazajac, ze nie zdotal znalez¢ odpowiedniej
rubryki do klasyfikacji. Juz na tym przyktadzie mozna wykazaé nie-
mozliwos¢ wlasciwego okreslenia gatunku literackiego czy to w zwigzku
z jego rozkladem, czy formowaniem nowego, czy tez mozliwo$cig zaist-
nienia przejSciowych 1 niestalych zjawisk genologicznych w literaturze
i sztuce. Ich analiza daje duzo danych, pozytecznych przy okreslaniu zja-
wisk zaistniatych, uksztalttowanych w relacjach genologicznych. Sto-
sowng egzemplifikacje tego rodzaju sytuacji mozna przytoczyé powo-
lujac si¢ na prace W. A. Lukowa Francuskaja dramaturgia (pred-
romanticeskoe dvizenie). W dziele tym analizowane sg sztuki drama-
tyczne, ktore pojawily sie od czasu oswiecenia do romantyzmu. Autor
poprawnie okre$la je jako przedromantyczne. Przejsciowy charakter
przebadanego okresu wymagal rozeznania w zakresie tresci zwigzanych
Z pojeciem gatunku.

Ksigzka ta wywolata wielkie dyskusje. Swiadczyly one o niedo-
statecznym opracowaniu zasady historyzmu w literaturoznawstwie, co
zwigzane jest w szczegolnosci z abstrakcyjnym, pozahistorycznym uje-
ciem gatunku w estetyce. Sztywne koncepcje genologiczne, obojetnie od-
noszace sie do przemian w sztuce o charakterze przejSciowym, nie za-
wieraly wlasciwego ujecia historyzmu.

Konkretne poszukiwania literaturoznawcow ostatnich lat nie tylko
przyczyniaja si¢ do rozwoju historyzmu w obrebie swojej nauki, ale
takze wskazuja na niedopracowanie tego zagadnienia w estetyce.

Wyodrgbnione problemy zmiennej w sensie historycznym tresci po-
je¢ naukowych zwigzane zostaly z konieczno$cig wprowadzenia do teorii
literatury kategorii momentu historycznego. Swiadczy o tym wydanie
pierwszych trzech tomoéw Istorii  vsemirnoj literatury, przygotowane
przez Instytut Mirovoj Literatury im. A. M. Gorkiego. Analiza owych
toméw Istorii wskazuje, ze u podstaw organizacji ogromnego materialu
historycznego lezy ujecie, ktore jawi sie jako kolejna konkretyzacja za-
sady historyzmu naukowego. To podej$cie specjaliSci nazwali ujeciem
historyczno-teoretycznym. Niewatpliwag warto$cia tego ujecia jest fakt,
ze pozwolitlo ono wydzieli¢ — jednocze$nie z analiza szczytowych osiag-
nie¢ literatury Swiatowej, jej zfotego zasobu — osobng klase zjawisk
artystycznych: zjawiska przejsSciowe — stworzy¢ aparat pojeciowy dla
rozwazan naukowych. W przejawach okresu przejSciowego, z punktu
widzenia autorow rozpatrywanego dzieta, zachodza najbardziej istotne
jakosciowe przeobrazenia, przygotowujace radykalng zmiang oblicza li-
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teratury, przejécie z jednej wielkiej epoki literackiej do drugiej, nowej,
catkowicie odmienne;j’.

Za specyficzna ceche historyzmu 1 historii przyjmuje si¢ zasade
maksymalizacji. Podobnie do tego w estetyce i wiedzy o sztuce mozna
znalez¢, wlasciwe tym dziedzinom, parametry historyzmu w zasadzie
przejsciowosci (... ). Zasady maksymalizacji 1 przejsciowosci jako cechy
historyzmu sg wlasciwe kazdej wiedzy naukowej, nawet wtedy, gdy
wychodzg poza jej granice i wkraczajg w realny proces historyczny
i realng tworczo$é artystyczng. Sci$le naukowe opracowanie historyczne
jest wszelako istotne zarowno dla literaturoznawstwa, catej wiedzy
o0 sztuce, jak tez dla dyscyplin filozoficznych, na przyktad estetyki (... ).

Zasada historyzmu pozwala odtworzy¢ proces artystyczny oraz do-
strzec i okresli¢ miejsce tego procesu lub jego czeSci w zZyciu spolecznym.
Takie ujecie stwarza mozno$¢ wyjasnienia roznorodnych odrebnosci, jed-
nostkowych, regionalnych i ogodlnonarodowych przejawow kultury arty-
stycznej, pozwala tez dostrzec mimo odrebnosci ich jedno§¢ i wspdlnote;
to jest, innymi stowy, wskazaé, iz u podstaw procesu artystycznego znaj-
duje si¢ dialektyka ogolnego i jednostkowego, wyjasniajaca roznorodne
relacje oraz niepowtarzalno$¢ procesu artystycznego.

Jeszcze bardziej skomplikowane jest omodwienie istoty postepu w
sztuce, zwlaszcza w sytuacji, kiedy zasada historyzmu zostata wiaczona
zarowno w obreb struktury metody artystycznej, jak i metody analizy
badawczej. Szczegélnie trudna sprawa jest okreslenie kryteriow rozwoju.
Badacz rumunski D. Radu uwaza, ze majg na nie wplyw: oryginalne
formy artystyczne, rodzaje 1 gatunki, rozszerzenie horyzontu artystycz-
nego, interpretacja $wiata, rozw6j humanizmu w sztuce, ideologiczna
oraz ideowa postawa artysty, kryteria jakosciowe. Okazuje si¢ jednak,
ze interpretacja postgpu artystycznego jedynie z punktu widzenia roz-
woju spotecznego jest zwyklym wulgarno-socjologicznym uproszczeniem.
Ale tez nie zwrdcenie uwagi na zwigzek postgpu tworczego z sytuacja
spoteczng pocigga za sobg drugg skrajnos$c: relatywizm, subiektywizm.
A. S. Buszmin wyodrebnia, celem przyblizenia owych skrajnosci,
cztery zakresy dziatalno$ci ludzkiej, zakresy, w ktorych urzeczywistnia
si¢ postegp spoteczno-ekonomiczny, naukowo-techniczny, ideowo-moral-
ny, tworczy®.

Przypuszczamy, ze postgp urzeczywistnia si¢ w kazdym z tych za-
kresow, jednakze jego charakterystyka zalezy od przyjetej opcji ba-
dawczej. Istotne jest rowniez to, ze zarowno postep, jak i rozwdj sta-

7 Patrz: Istorija vsemirnoj literatury. T. 1—3, Moskva 1983—1985, s. 17—18.
8 Patrzz A. S. BuSmin: O specyfikie progressa w literaturie. W: O progres-
sie w literaturie. Leningrad 1977, s. 3.
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nowig zawsze wewnetrznie sprzeczne calosci. Urzeczywistniajg si¢ w spo-
sob nierownomierny. Jedne sfery dziatalno$ci wyprzedzaja inne, a nie-
rzadko rozwdj jednej ze stron powoduje zahamowanie ewolucji innego
elementu czy to w zakresie spoleczno-ekonomicznym, czy naukowo-tech-
nicznym, czy ideowo-moralnym, czy twoérczym. Dlatego tez zasada hi-
storyzmu w ujeciu marksistowskim jest nierozerwalnie zwigzana z dia-
lektyka. Charakteryzuje ona rozwdj poprzez przeciwstawno$¢, wskazuje
na zrodla ruchu, sil, na potrzebg analizy form odrzuconych, ktére po-
jawily si¢ przejsciowo podczas przechodzenia od stadidow nizszych do
wyzszych. Sama idea postepu w sztuce jest wszakze dyskusyjna i nie
sa jasne jej parametry. A zatem nie ma podstawy do kompetentnej wy-
powiedzi na temat przemian zjawisk artystycznych od form rzgdu niz-
szego do wyzszego, czyli nie ma réwniez podstaw do charakteryzowania
przeobrazen i gradacji aksjologicznej w, sztuce. Nierzadko podczas wy-
odrebniania parametrow uwidacznia si¢ daleko idacy redukcjonizm so-
cjologiczny, zwlaszcza wtedy, gdy odzwierciedlenie okre$lonej epoki jest
rozpatrywane jako $wiadomy postep samej sztuki. Wtedy oto okazuje si¢
nieoczekiwanie, iz Szekspir jest gorszym tworca od Panfilow a,
poniewaz nie znal zasad kolektywizacji. Inne proby okreslenia postepu
w sztuce sprowadzone zostaly do ewolucji $rodkéw technicznych, do
pojawiania sie¢ nowych stylistyk, osobliwosci jezykowych.

Jedng z przyczyn niedostatecznego opracowania wskazanego pro-
blemu jest nieodpowiednie zastosowanie zasady historyzmu. Przykladem
jego wlasciwego uzycia podczas analizy postepu sa w szczegdlnosci prace
akademika D. S. Lichaczewa. Wyodrgbnit on podstawowe cechy
rozwoju literatury rosyjskiej, uwzgledniajagc jej przeksztalcenia, po-
czynajac od okresu Sredniowiecza do wspotczesnosci, brat réwniez pod
uwage sztuke przysztosci (artykut D. S. Lichaczewa nosi tytul: Przysziosé
literatury jako przedmiotu badan). Wséréd wielu cech rozwoju literatury
autor przytacza miedzy innymi nastgpujgce: wzrost poziomu organi-
zacji utwordw, zmiany w zakresie osobistych, jednostkowych idealow,
zwigkszenie sfery wolno$ci, rozszerzenie sfery spotecznej, wzrost idei
humanistycznych, rozszerzenie i poglebienie odbioru wsérdd czytelnikoéw
dziet literackich®.

Na podstawie danego przyktadu mozna stwierdzi¢, ze nawet po-
biezny rzut oka na literatur¢ pozwala w znacznym zakresie odstonic jej
znaczeniowa 1 artystyczng wartos¢ jako catosci (... ), a 6w punkt widze-
nia pozbawiony jest redukcjonizmu socjologicznego. Specyfika przeja-
wiania si¢ historyzmu w nauce o sztuce polega na przedstawieniu twor-

°D. S. L i ¢ ha¢ e v: Prosloje-buduscemu. Statji i ocerki. Leningrad 1985,
s. 168—202.
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czosci artystycznej jako procesu catkowitego, w aspekcie metody kry-
tycznego i socjalistycznego realizmu (... ).

Historyzm jako podstawowa zasada sztuki realistycznej rozwijal sie
i wzbogacal razem z nig. Rozwazania o wspolczesnosci, korzystanie z prze-
sztosci, branie pod uwagq przyszlosci w jednolitej wigzi przyczynowo-
skutkowej z punktu widzenia procesu rozwoju; szukanie prawidtowosci
spotecznych w  sytuacjach poprzedzajqcych zaistnienie czlowieczenstwa,
spoteczno-psychologiczne badanie czlowieka z punktu widzenia epoki —
wszystko to jest przejawem ujgcia historycznego podczas analizy arty-
stycznej  interpretacji  rzeczywistosci — pisze N. N. Worobiow
w ksigzce, specjalnie poswieconej problemowi historyzmu w literaturo-
znawstwie. '© Autor przeprowadza analiz¢ poréwnawcza przejawow histo-
ryzmu w klasycznej rosyjskiej i1 wspdlczesnej radzieckiej literaturze.
Ukazuje jego znaczenie jako artystycznej metody realizmu krytycznego
i socjalistycznego. Uwaga autora skoncentrowana zostala zwlaszcza na
powiesci historycznej, chociaz w wypowiedziach teoretycznych podkreslat
ogolnoliterackie znaczenie historyzmu jako metody artystycznej. Zasada
historyzmu — jako kategoria metodologiczna, $wiatopoglgdowa — wcho-
dzi w obrgb systemu metody tworczej, stanowi kategoriq estetyczng. Wy-
stgpuje ona w jednostkowych przejawach w literaturze jako historyzm
artystyczny, przejmujgcy i organizujgcy obrazowq strukturq dziela, mi-
mo iz sztuka ma do czynienia z konkretnie recypowanymi obrazami .
A zatem, zasada historyzmu w estetyce, literaturoznawstwie i wiedzy
o sztuce ukierunkowana jest na zrozumienie ich historyczno$ci, w tym
rowniez i na analiz¢ historyzmu w zakresie metody dziatalno$ci twor-
czej. (...)

W  badaniach A. S. Wygotskiego 1 innych zostalo wymownie
pokazane, ze u podstaw tworzenia dzieta literackiego znajduja si¢ liczne
przeciwno$ci, ktore ksztaltuja wewnetrzng dynamike opowiadania, po-
wieSci 1 innych gatunkéw literackich. A. S. Wygotski, analizujac
opowiadanie pisarza rosyjskiego J. Bunina Legkoe dychanie, pod-
kre§la zadziwiajaca przeciwstawno$¢ miedzy lekkim oddechem bohaterki
opowiadania, niecodzienna swoboda, bezpieczenstwem a tragicznym fi-
natem. Tu wlasnie forma walczy z trescig, zmaga siq z nig, przezwy-
cigza jg*.

Jak juz zostatlo podkre§lone, rozwoju sztuki nie mozna przedstawié
Ww postaci jednorodnego systemu. Tworzy ona ztozony proces, ktory nie

10 Patrz: N. N. Vorobjova: Princip istorizma w izobraZenii charaktera.
Klassiceskaja tradicija i sovremennaja literatura. Moskva 1978, s. 37.

1 Tbidem, s. 6.

12 Patrz: A. S. Vygotskij: Psichologia iskusstva. Moskva 1981, s. 208.
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daje si¢ utozsami¢, na przyktad, z jej wspotczesnymi formami. Histo-
ryzm jako zlozona metoda badan artystycznych, wskazuje na obecno$¢
przebiegow, to jest pewnych wlasciwosci, przenikajacych catg histori¢
sztuki, kultury artystycznej.. Owe przebiegi odgrywaja istotng rolg¢ pod-
czas przestrzennej dyferencjacji kultur, nierzadko taczacych w sobie juz
wczes$niej, w sposob niejawny i1 tylko na pewien czas, rozmaite roznice
zwigzane z istnieniem réznorodnych etapow rozwoju spotecznego.

Metodologie z kregu zachodniej nauki o sztuce zmierzaja w kie-
runku tak zwanych precyzyjnych rozwigzan — pozytywistycznych, post-
pozytywistycznych, strukturalistycznych. Nie osiggaja one jednak poza-
danych rezultatow 1 przezywaja znamienne rozczarowania. Siegajg
w zwiazku z tym po koncepcje metodologiczne z krggu przyrodoznaw-
stwa. Nie radzg tez sobie z szeregiem innych, do tej pory nie rozwigza-
nych probleméw, pojawiajacych si¢ w obrebie metodologii o orientacji
kulturocentrycznej. Jezyczek u wagi metodologicznego wyboru w za-
chodniej wiedzy o sztuce (myslimy tu gtéwnie o publikacjach, ktore po-
jawity si¢ w RFN) poruszyl si¢ w stron¢ wyczerpanych juz, w sensie in-
spiracji merytorycznych, uje¢ racjonalizmu krytycznego i1 innych odmian
postpozytywizmu. W owych ujeciach nie ma miejsca na wykaz elemen-
tarnych przejawow zmiennosci, nie moéwigc juz o zasadach rozwoju.
W ich obrgbie utwory artystyczne ulegajg uproszczeniu (dotyczy to lite-
raturoznawstwa) do samego tekstu, poniewaz usuwa si¢ z analizy caly
jego kontekst rozumiany jako $rodowisko spoteczno-kulturowe, jako
ekspresj¢ samego dziela i jego recepcji, rodzaje przezycia estetycznego.

Rezygnacja z. kategorii historyzmu pozbawia zjawiska artystyczne
ich funkcji kulturowej, prowadzi do eliminacji zwigzanych z tym war-
tosci, do lekcewazenia indywidualnych i niepowtarzalnych cech utworu.
Stosuje si¢ w tym przypadku empiryzm nazwany literaturoznawstwem
empirycznym, to znaczy taki empiryzm, w ktorym zakres faktow zostat
ograniczony przez teksty oraz za pomocg innych faktow kultury arty-
stycznej!3.

Zachodnia metodologia nauk o sztuce popada w zwiazku z tym
w alternatywe subiektywno-historycznych konstatacji, zwigzanych z her-
meneutyka i koncepcjami metodologicznymi o charakterze antyhisto-
rycznym, koncepcjami, ktore kultywuja ujecia analityczne 1 postpozy-
tywistyczne. Jedna z przyczyn owej alternatywy wynika, z ograniczo-
nosci w zakresie pojmowania zasady historyzmu badz tez z odrzucenia

13 Patrzz H. Gottner: Logik der Literaturwissenschaft. Minchen 1973;
G. Ropohl (Hrsg. ): Systemtheorie als Wissenschafisprogram. Konigstein 1978;
S.  Schmidt:  Literaturwissenschaft als  argumentierende  Wissenschaft.  Grund-
legung einer rationalen Literaturwissenschaft. Miinchen 1975.
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jej uzyteczno$ci (... ) Pojawila si¢ obecnie w zachodniej literaturze filo-
zoficznej, dotyczacej wiedzy o sztuce, proba zmierzajaca do przedsta-
wienia koncepcji historyzmu w obrgbie estetyki i nauki o sztuce jako
zasady uwzgledniajacej jedno$¢ subiektywnych 1 obiektywnych aspek-
tow tworzenia'4. (... ) Mozna zauwazy¢ jednak, iz owo zalozenie meto-
dologiczne podobne jest (ale tylko podobne) do koncepcji, ktore zostaly
juz dawno opracowane na gruncie marksizmu w postaci zasady historyz-
mu naukowego. (... ) Przyjecie pewnych aspektéw historyzmu marksis-
towskiego w zakresie badan nad sztuka, stwarza juz jakby podstawe do
rzetelnych badan, jednakze ze wzgledu na ograniczone zastosowanie
metody marksistowskiej nie osiggnie si¢ spodziewanych, optymalnych re-
zultatéw. Radzieccy uczeni N. B. Iwanowi J. W. P i e t r o w shlusznie
podkreslaja, ze powszechnie znane sa zasady dialektyczno-materialistycz-
nego pojmowania historii, a w zwigzku z tym i historii kultury arty-
stycznej. Jednakze nie ulatwia to rozwigzania problemu stworzenia me-
todologii badania owej kultury. Na przykltad w ujeciu pozytywistycznym
pojawia si¢ istniejagca sama dla siebie metoda, dajagca w rezultacie jedy-
nie aprioryczng gwarancj¢ w zakresie wlasciwego badania kultury arty-
stycznej. Problem polega na tym, zeby skonstatowaé podstawowy sens
i przedstawi¢ abstrakcyjno-uogodlniajagce  okreslenia materializmu, de-
terminizmu, historyzmu, klasowosci, a nastgpnie przylozy¢ te kate-
gorie w trakcie badan do odpowiedniego materialu artystycznego oraz
na tym, zeby odkry¢, rozpozna¢ wskazane kategorie w samym badanym
materiale'’. (...)

Analiza r6éznych przebiegow historyzmu wystepuje w konkretnych
faktach artystycznych, Wzbogaca pojmowanie jego uniwersalnej natury.
Ukazuje 1 potwierdza jednos$¢ historyczng wszystkich stron zycia spo-
tecznego. Natur¢ historyczng posiadaja wszystkie zjawiska z kregu ota-
czajace] nas rzeczywistoSci, wilaczajac w to przyrodg, spoteczenstwo,
mys$lenie. I wiasnie dlatego dzigki zasadzie historyzmu uzyskujemy mo-
nistyczny oglad $wiata, rozbijajacy twierdzenia o przeciwstawnosci nauk
przyrodniczych, spolecznych i technicznych. Jednakze trzeba pamigtac,
ze rozwdj przyrody i1 rozwoj spoteczenstwa sg to jakoSciowo rozne pro-
cesy. Rozwdj spoleczny wystepuje jako wyzszy stopien rozwoju, umo-
zliwiajacy zrozumienie rowniez innych form historycznych nizszego
rzgdu. Asmus podkresla w sposoéb pryncypialny, iz osobliwo$¢ histo-
ryzmu polega wlasnie na monistycznym charakterze refleksj-i naukowe;j.

14 H. und H. Schaffer: Studien zum dsthetischen Historismus. Frankfurt
a. M. 1975, s. 129—131; I. Rusen: Asthetik und Geschichtet, Stuttgart 1976, XIII,
s. 132—136.

15 Patrz: N. B. Ivanov, J. V. P i e t r o v: Istoria chudoZestviennoj literatury
i logika. Moskva 1982, s. 19.
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Historyczna teoria Marksa juz w swoich wyjsciowych zatoZeniach prze-
wyzsza niedostateczne i niepelne koncepcje monistyczne typu naturali-
stycznego. Monizm nauki Marksa nie tylko nie wyrzuca historii z calg
specyficznosciqg jej przedmiotu poza obrgb podstawowego nurtu doktry-
nalnego, lecz przeciwnie, juz w sformufowaniach wyjsciowych wlgcza
w swoj zakres wiasnie historig jako nieodzowny element catosci. Mowigc
wigcej, jezeli monizm materialistyczny poprzednikow Marksa niwelowat
caly szereg nauk, postrzegajqgc je podiug miary antyhistorycznego, me-
chanistycznego przyrodoznawstwa, to monizm Marksowski wprost prze-
ciwnie — zmierza do podniesienia wszelkich nauk przyrodniczych do po-
ziomu tych zatozen i zadan, ktorych cata istota i znaczenie moze by¢
odkryte tylko za pomocq historii'®, to jest zaklada mozno$¢ przemiany
kazdej nauki w nauk¢ historii. Jednakze integrujgce znaczenie historyz-
mu polega nie tylko na tym, Zze na jego podstawie pojawiaja si¢ ten-
dencje do zjednoczenia nauk oraz $wiadectwo zbieznosci ich istoty, ale
takze na tym, ze bez historyzmu nie mozna przedstawi¢ w sposdb cato-
sciowy zycia duchowego, wigzacego w jedng cato$¢ wszystkie jego kompo-
nenty, i odkry¢ jego wtérnego charakteru w odniesieniu do form material-
nych.

Zbiezno$¢ tendencji 1 ogdlnych istotnych wlasciwosci zard6wno
okreslonej epoki w sztuce, jak tez wybranego regionu kulturowego, zo-
stala juz w sposob empiryczny wystarczajaco zbadana. W badaniach z za-
kresu historii filozofii, historii nauki, historii sztuki ujawniaja si¢ wza-
jemne zwiazki i1 wspotoddziatywanie 1 nauki, i sztuki w procesie ich
rozwoju. Jeden z badaczy zwigzkow historii filozofii z historig literatury
pisze: Analiza porownawcza mysli filozoficznej i kultury artystycznej
(dotyka ona bezposrednio problemow o charakterze artystyczno-este-
tycznym, czy uwaga artystow skierowuje siq podczas tworzenia na re-
fleksjq filozoficzng) potwierdza w sensie problemowo-tematycznym jed-
nos¢ autonomicznych, na pierwszy rzut oka rozmnych kultur, daje mozli-
wos¢ odkrycia trwalych konfiguracji ich zwigzkow duchowych i zalez-
nosci wlasciwych danej epoce historycznej'’.

W tej syntezie przypisuje si¢ gldwna rolg filozofii. Przenika ona,
bedac niejako logikg myslenia swojej epoki, nauke i sztukg, moralnosé
i inne formy poznania spotecznego.

Zrédtem wskazanej jedno$ci sa przeobrazenia spoteczno-ekonomicz-
ne, dziatalnos¢ praktyczna ludzi. Jej parametry historyczne, wystepu-

16V, F. Asmus: Marks i burzuazyjnyj istorizm. W: Idem: Izbrannye...,
op. cit., s. 302.

17 Patrz: ChudoZestuiennaja  kultura w dokapitalisticeskich ~formacjach. Le-
ningrad 1984. s. 19.
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jace na roznych poziomach rozwoju spotecznego, odrzucaja jako czes¢
metody artystycznej czy krytycznego i socjalistycznego- realizmu zasade
historyzmu w nauce i filozofii. Owe poziomy nie przeciwstawiaja si¢ so-
bie nawzajem, charakteryzuja wszystkie najbardziej istotne ujecia 1 ro-
zumienia form historycznosci samego bytu oraz zwigzane z tym kompli-
kacje.

W ten sposob historyzm marksistowski stuzy niezawodnie w sensie
swiatopogladowym 1 metodologicznym podstawowej dziatalno$ci nau-
kowej, nabywa uniwersalnego znaczenia dla naukowej oraz artystycznej
teorii 1 praktyki. Zawiera w sobie dialektyczno-materialistyczny punkt
widzenia rozwoju, przyjmujac istnienie specyficznych form w kazdym
zakresie, w ktorym si¢ realizuje. W zwigzku z tym, wystepuje on jako
czynnik integrujacy, ktoéry obejmuje nie tylko nauki przyrodnicze, spo-
leczne i techniczne, ale takze pozwala ujrze¢ kultur¢ w ujeciu holistycz-
nym oraz jej zwigzek z procesami o charakterze materialnym.

Thumaczyt:
Jerzy Kosiewicz



